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A film a cannes-i filmfesztivalon 1957-ben a zstiri kiilondijat nyerte el.

A rendez6:

FRANCOIS TRUFFAUT (1932-1984)

1932. februar 4-én sziiletett Parizsban. Apja miiszaki rajzolo, anyja
titkarnd egy hetilapnal. Evekig anyai nagysziileinél nevelkedik. A
haborti utdn a kamasz Truffaut sokat csavarog, elmérgesedik a
helyzete otthon, kimarad az iskoldbdl, munkasként (hegesztoként)
dolgozik mar 16 éves kordban. Egy gyarhoz kozeli vitaklubba jar,
minden filmvitan részt vesz. Megismerkedik az FElle ciml lap
irodalmi vezetdjével, aki rovid filmrecenzidk irdsaval bizza meg, igy
otthagyja a gyari munkat. Egy ideig bekeriil a villejuifi fiatalkort
bliindzok intézetébe. Err6l 6 maga igy vall: ,,Akkor is éppen
csavarogtam. Otthagytam a boltot, ahol dolgoztam, és nem mondtam
meg a sziileimnek. Filmklubot alapitottam a Quartier Latinben. A
klub vasarnap délelétt miikodott volna, de teljesen megbukott, bar
tulajdonképpen bonyolultabb volt a dolog. A munkahelyemrdl
kolcsonzott pénzt dldoztam a klubra, plakatokra, hirdetésekre. Es egy csaloba botlottam, aki
elvette a pénzem, hogy 6 majd kikélesonzi nekem Fritz Lang Ejféli vandorat, és tele is lett a
terem, csak a film nem volt sehol, és a nézdk kovetelték vissza a pénziiket. Apam aztan a
nyomomra bukkant, és igy keriiltem a villejuifi javitointézetbe.” Ezeket az ¢lményekt késObb
A négyszaz csapas cimi filmjében dolgozta f6l. Mint valami romantikus ifjisagi regényben
vagy peéldas erkolcsi torténetben, éppen a legnagyobb francia filmkritikus és filmesztéta
szabaditja ki az intézetbdl. Truffaut ugyanis ir az altala alig ismert André Bazinnek, aki
nemcsak eléri, hogy a ,,fiatalkort biin6z6” kijohessen, de két ujsagnal is munkat szerez neki,
sOt egy ideig a Bazin csaladnal lakhat. Bazin mellett tevékenykedik a filmklubmozgalomban,
kritikakat ir, ¢jjel-nappal a Cinémathéque vetitésein iil. André Bazin masodszor is
»megmenti” védencét. Truffaut, nem tudni mi okbol, talan hogy szerelmi banata elél minél
messzebbre keriiljon, 18 évesen Onként jelentkezett a hadseregbe. Féléves németorszagi
kiképzés utan meg sem allt volna Vietnamig. Egyik parizsi szabadsadga alkalmaval azonban
elmegy a kedve a dologtol, s ekkor természetesen katonaszokevényként katonai bortonbe
kertil. Bazin mindent elkdvet, hogy leszereljék. Ez is sikeriil. 1951-ben vagyunk. Néhany év
mulva Frangois Truffaut az Arts és a Cahiers du Cinéma ismert kritikusai koz¢ tartozik. Maig
is leghirhedtebb vitacikke Aurenche és Bost ellen irdnyult, mely a Cahiers du Cinéma 1954.
januari szamaban jelent meg A francia film bizonyos iranyzata (Une certaine tendance...)
cimen. Aurenche és Bost, véli Truffaut, épp azzal hiitlenek valamely jelentds irodalmi mi
szelleméhez, hogy irdasztalnal, ,filmszeri” jeleneteket krealnak, ,dramatizalnak”,




Osszevonnak, tomoritenek. ,,Nem tudok hinni a mindség hagyomanya és a cinéma d'auteur (a
szerzOi film) békés egymas mellett élésében” — irja: ,,Yves Allégret, Jean Delannoy ¢€s tarsaik
H. Georges Clouzot és Robert Bresson karikatarai!” Szavait felhordiilés fogadta, részben célja
is ez volt. (Truffaut kritikai kapcsdn érdekes megemliteni, hogy egy cannes-i beszamoloban
ezzel szemben lelkesen irt Fabri Zoltdn Korhintdjarol.) Egy hosszabb dolgozatdban, mely a
filmkritikus feladataval foglalkozik, azt mondja, hogy a filmek érzékletes, érzékhez szolo
rétegét kell szem el6tt tartani és felidézni a kritikaban. Nincs fontos és kevésbé fontos téma. A
Biciklitolvajok jelentés alkotds, de ugyanilyen jelentds a Johnny Guitar vagy a Psycho.
Truffaut-nak ellentétben mesterével, Bazinnel, nincs elméleti-esztétikai rendszere. Gyakorlati
kritikus volt. Irasait athatotta az a felismerés, hogy a francia film élShalott, hogy a
filmmiivészetet az olasz neorealizmus Ujitotta meg, hogy torténetet mozivasznon elbeszélni
igazan az amerikai film tud. Jean Vigo, Renoir, Rossellini, Hitchcock a példaképei. Elete a
moziban zajlik. ,,A filmtorténet szdmomra legfontosabb filmeit én harom fejlédési stddium
szerint ismerem. Van példaul egy Aranypolgar, melyet filmrajongd gyerekként lattam, és
aztan a kritikusként ujranézett Aranypolgdr, majd az az Aranypolgar, melyet most nézhetek
meg, amikor mar magam is filmeket csindlok™ — irta késobb.

frasaival nagy befolyassal volt az ekkoriban kialakuld szerzéi film (auteur film) elméletére.
Elsé nagyjatékfilmje a Négyszaz csapds (a film cime félresikeriilt tiikorforditas, az eredeti
francia szolas értelme: csinytevések) onéletrajzi ihletésti film, amely az uj hullam referencia
filmjei kozé tartozik. FOhdse a 12 éves Antoine Doinel (alakitéja az akkor még
gyermekszinész Jean-Pierre Léaud), akirdl a késdbbiekben kisebb nagyobb kihagyasokkal
még tobb filmet is forgat az immar felnotté érd szinész, Léaud fOszereplésével (Antoine és
Colette, 1962, Lopott csokok, 1968, Csaladi fészek, 1970, Menekiilé szerelem, 1979). Antoine
Doinel figuraja ezekben a filmekben mindvégig egyféle alteregdja maganak Truffaut-nak, a
filmek fiktiv torténetében tovabbra is megjelennek sajat személyes élményei.

Egyéb jelentdsebb filmjei: Loj a zongoristara! (1960), Barsonyos bor (1964), Fahrenheit 451
(1966), A menyasszony feketében volt, (1967), Két angol lany és a kontinens (1971), Amerikai
¢jszaka (1973) stb. A filmrendezés mellett gyakran vallalt szinészi munkat is, kisebb
szerepeket jatszott sajat filmjeiben, illetve mas filmekben (jatszott példaul a Spielberg-féle
Harmadfoku taldalkozasokban). Forgatokonyviroként és producerként tobb mas korabeli
rendezével is kozremiikodott és néhany jelentés film megalkotasaban részt vett. Igy példaul
tarsirgja volt Godard Kifulladasig cimi filmjének 1959-ben. (Tars)producere volt Jacques
Rivette, Jean Cocteau (Orfeusz testamentuma, 1960), Jean-Luc Godard (Egy-két dolog amit
tudok réla, 1967), Maurice Pialat, Eric Rohmer (Ejszakdm Maudndl, 1969) filmjeinek.
Filmrol sz616 irédsait a Les Films de ma Vie (1975) cimmel jelentette meg, jelentés miive ezen
kiviil még az Alfred Hitchcockkal készitett interjukat tartalmazo kotet, amely részletekig
menden kifaggatja a mestert filmjeinek fortélyairol (a konyv cime Hitchcock/Truffaut, 1985,
¢s magyarul is olvashato).

A filmtorténeti kontextus, amelybe elhelyezheto:

a francia uj hullam (nouvelle vague)

Kezdetben a kifejezést nem a filmre vonatkoztattdk, az *50-es évek masodik felében tobbek
kozott Francoise Giroud, a L’Express cimi hetilap szerkesztdje alkalmazta altalaban az j,
tarsadalmilag aktiv fiatalok nemzedékére. Méra azonban az uj hullam (nouvelle vague) az
1950-es, 1960-as években Franciaorszagban kibontakozott filmmozgalom elnevezéseként
ismert, amely sokak szerint az 1958-ban késziilt, 4 szép Serge cimii Claude Chabrol filmmel
¢s Godard Kifulladasig cimii alkotasaval indult. Képviseldi az André Bazin altal alapitott
filmszaklap, a Cahiers du Cinéma koré csoportosuld fiatal rendezdk, akik -elveiket
filmkritikdkban, esszékben fogalmaztak meg.



Legjelentdsebb alkotok, akik ekkoriban alkottak tulajdonképpen nem is csak egy csoportba
sorolhatok: Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Claude Chabrol, Jacques Rivette, Luis
Malle, Alain Resnais, Agnes Varda.

Az 1j hullamos filmek legfontosabb jellemzdi:

e A szerz6i filmes (auteur) gondolkodads, az egyéni latasmod érvényesitése, a
filmkészitéshez vald szabad, fiiggetlen viszony (nem rendelik ald magukat egy nagy
stadionak, mint a hollywoodi rendezdk, hanem inkabb kis koltségvetéssel dolgoznak,
altalaban sajat alkotocsapattal, szinészgardaval). A szerzdiség tekintetében egyik fontos
szellemi el6zménye Alexandre Astruc 1948-ban megfogalmazot toltétollkamera (,,caméra
stylo”) elmélete, amely a film eszkdzeit az irdshoz hasonloan kifejezonek, a filmrendezot
pedig az ir6hoz foghat6 szuverén alkotomiivésznek feltételezte.

e Személyesség, onvallomasos jelleg (a rendezOk kamerat ugy hasznaljak, mint az ir6 a
tollat, a film néha olyan, mint egy szubjektiv naplo).

e Ez az elsd olyan filmirdnyzat, amely tudatosan merit a filmtdrténeti hagyomanybol. A
rendezék eszményképei kozott vannak a korabbi europai film nagyjai koziil néhanyan
(hatott rajuk az expresszionizmus szubjektivitasa, az olasz neorealizmus valdsagkozeli
filmezési gyakorlata), am neves hollywoodi alkotok, a mifajfilmek mesterei is, igy
példaul Howard Hawks, Alfred Hitchcock valamint Orson Welles. Kimondottan cinéphile
(filmrajongd) szellemiség hatotta at Oket, jol ismerték nemcsak az el6z0 évtized
hollywoodi miifajfilmjeit, hanem daltaldban a filmtorténetet. A rendezdk az (1936-ban)
Henri Langlois altal alapitott Cinématheque Frangaise parizsi filmarchivuméban rendezett
filmvetitéseken ,,néttek f6l,” amint Godard mondta, ,,a Cinématheque gyermekei” voltak.
Sokan koziilok maguk is foglalkoztak elméletileg is a filmmel (filmkritikdkat, esszéket,
tanulmanykdteteket irtak a filmrél, pl. Truffaut, Godard, Rohmer, Chabrol, Bresson).

e A nyelv (verbalitds) megndvekedett szerepe. Gyakoriak a verbalis kommentérok, jellemzd
a foleg dialogusokbol allo dramaiatlan cselekmény

e Egyik leggyakoribb témdja: a szerelem. Ez ellentmondésos, szenvedélyeket kavaro
érzelemként jelenik meg, a hdsoket végletes cselekedetekre ragadtatja (othagyjak korabbi
¢letformdjukat/blin6z6vé valnak/identitast valtoztatnak stb.), ldzadod, nonkonformista,
polgarpukkasztoéan erotikus (példaul Malle: 4 szeretok, Szivziir), de ugyanakkor tébbnyire
spontan, konnyed, jatékosan gatlastalan. Néha melodramai miifaji klisékre rajatsz6 moédon
jelenik meg, anélkiil, azonban, hogy a filmek pszichologizalova vagy érzelgdssé valnanak.
Az 0j hulldmban a szerelem egy fiatalos érzelmi lazadas f6 kibontakozasi terepe, és egy
egész ¢életfelfogas (érzelmi lazadas, szabadsagvagy) metaforaja.

e Az 0j hullam filmjeinek rejtett vezérmotivuma a szerelem témajan keresztiil valojaban a
szabadsag (¢és fiatalsag) mint érzelmi allapot.

o Itt sziiletik meg egy kedves, meginditoé szerepldtipus, azoké a hdsoké, akiket csak alig
¢rintenek meg a veliik torténd események, legyen szé akar arulasrol, halalrol, és olyan
eseményeket ¢élnek meg vagy idéznek eld, amelyek ugyanolyan rosszul illeszkednek
egymashoz, mint azok a lebegé terek, amelyeket bejarnak.” — irja az ) hulldmos filmekrdl
Deleuze.

JULES ES JIM

A Jules és Jimet sokan a legjobb Truffaut-filmnek tartjdk. A film 1912 koril kezdddik, s
1933-34-ben fejezddik be, tehat tobb mint husz évet olel fel. Jules osztrak, Jim francia,
elvalaszthatatlan  baratok. felkutatdsdra indulnak  Gordgorszagba, s  visszatérve
megismerkednek Catherine-nal, kinek mosolya a szoboréra emlékeztet, s mindketten
beleszeretnek. Egyiitt toltik harmasban az idejiiket, mig Jules és Catherine szorosabb
kapcsolatba nem keriilnek. Jules feleségiil veszi, s mivel kitor a haboru, a két barat hossza
évekig nem latja egymast. A habor utan Jules meghivja Jimet: Catherine-nal és négyéves



kislanyukkal egy Rajna menti kis hazban élnek. Catherine-nek szeretje van, mégsem tud és
nem is akar elvalni Jules-t6l. Végiil tigy dont, Jimmel 0j életet kezdhet. Kisérletiik nem
sikeriil, a francia férfi visszautazik Périzsba és megnésiil. Evek mulva véletleniil talalkoznak,
s ekkor Catherine Jimmel egylitt a folyoba vezeti az autojat. Hamvasztasuk utan Jules kiséri a
porukat tartalmazé urnakat.

Truffaut eddigi filmjei a Jules és Jim el6tt két-harom hét torténetét mondték el. ,,Hogyan tudja
most 1 ora 45 percbe stiriteni harom ember egész életét, egy kapcsolat (kapcsolatok) folyamat,
szerelem ¢€s baratsag hulldmzasat, hogy kozben a hus-vér emberek élete mogotti torténelem
moraja se valjék hamis alafestd zenévé?” — kérdi a francia uj hullamrol irt esszékdtetében
Bikacsy Gergely. ,,A képen kiviili hang kommentarja veszi at a sz6t mindig, ahol a szoveget
lehetetlennek latszik parbeszédbe tordelni, vagy tul szép ahhoz, hogy meg Ilehessen
csonkitani. A hagyomanyos 'adaptaciondl', mely er0szakkal dramatizal egy konyvet, jobban
szeretem az atmeneti format, mely a hangos felolvasast valtogatja a dialogokkal, s mely
sokkal inkédbb megfelel a filmre vitt regény eszményének. Egyébként is ugy gondolom, hogy
a Jules és Jim inkébb 'filmes konyv' (livre cinématographique), mint iirliigy egy irodalmias
filmhez” — foglalja 0ssze modszerét Truffaut. ,,A stilizacid nagyrészt a narratori mesélo
hangnak koszonhetd: Truffaut, nyilvan Bresson hatdsdra, nagyon sokat biz ra, gyakran
megismétli vele a képen lathatokat, gyakran hosszu iddszakokat von 6ssze egy mondattal.” —
irja Bik4csy. Mindenfajta filmhagyomanyt felgjitani latszik a Jules és Jim: a gyors montazst,
egymasra fényképezést, attlinéseket, ,,abblendét” (a képmezo kis korre sziikitését). Valahogy
iddtlenedik ez a husz év, Truffaut nem nagyon igyekszik, hogy maszkirozza, fiatalitsa vagy
Oregitse a szereploket, a torténelem két évtizede, a viharos kapcsolat a film érzelmi jelen
idejében zajlik.

Kétfajta érzelem ellentétes, egymassal Osszefonddd torténete a film: a szerelemé és a
baratsagé. A torténet elején Jim regényt ir két elvalaszthatatlan baratrol, akiket kdrnyezetiik
Don Quijote és Sancho Pansaként emleget, a film végén mar a mesélé hang ismétli meg a két
barat — Jules és Jim — jellemzését. A baratsag tisztdbb és id6tallobb, mint a beteljesiilést
teljesen soha el nem érd szerelem. A szerelem ndi attributum, Catherine képviseli; a lanynak
szdmtalan kalandja van, de mélyebb kapcsolatra vagyik, Jules mellett azonban csak valami
testvéri baratsagot érez, ezért hajszolja bele dnmagat és Jimet egy 0j szerelem lehetdségébe.
Mindkét férfi dvatosabb nala: Jules boldog — semleges testvérként is boldog mellette —, Jim
pedig megndsiil, érzelmi biztonsagot ahit, befolyasolhato, gyenge ember, de gyengeségét nem
ismeri fel. Roché regényében nyilvanvalobb a két férfit egymashoz fiizé vonzalom, Truffaut
inkabb csak érzékelteti, sejteti ezt. A film néhany emlékezetes képsorat kdszonhetjik e
sejtetésnek. Catherine fitinak 6ltozik, bajuszt fest maganak, a két férfi vihogva kergeti egy
fiistds vasuti hidon: izgalmas kalandot ¢lnek at e jatékban. (A felszini réteg, ,,elsé jelentés”
persze a korrajzé: anarchista lanyok, emancipacioért kiizdd feministak, polgarbotrankoztatas —



a ,fiut jatszo” Catherine ebben a kornyezetben jatszik.) A masik ilyen szép és tobbjelentésii
képsor a mar csak baratsdgban €10 hazaspar jatékos birkdzéasa: Catherine ,,férfias” modon
majdnem megerdszakolja Jules-t.

A baratsag bonyolult és ellentmondasos kettdsségét Truffaut-nak mindvégig kitling érzékkel
sikeriil abrdzolnia — épplgy, mint a szerelem megfoghatatlan tobbrétegliségét, a szexudlis
szerepek allando felcserélhetéségének izgalmat. A ,,ménage 4 trois” a legrégebbi s legdsdibb
francia irodalmi hagyomany, de varazslatos médon esziinkbe sem jut a film nézésekor s utdna
sem, holott a torténet felszinét ez adja. Catherine nagy kisérlete, hogy két férfivel €ljen egyiitt,
hogy az egyiket testvérként szeresse, a masikon meg ndstényként uralkodhasson — végiil is
nem sikeriil, a dilemmat csak az 6nkéntes halal oldja meg. A film olyan hihetetlen kdnnyed és
természetes képi nyelven beszél, hogy elvont, altalanosito izét, ,.tanulsagat” szerencsére alig
arasztd melegét. Hanglemezen is megjelent a Jules és Jim hires dala: Jeanne Moreau, a
filmbeli Catherine énekli, a dal cime Le tourbillon, az élet forgataga: ,,quand on s'est
retrouvé,/ quand on s'est réchauffé / pourquoi se séparer?” — halljuk a modern filmtorténet
egyik legszebb jelenetében, melynek furcsa, keserlibben, gorcsosebben romantikus
megfeleldje lesz majd Godard Bolond Pierrot-jaban (Pierrot le fou) Anna Karina és
Belmondo suta tanca és éneklése az erd6ben.

Ez a ,tourbillon” a film kulcsszava. Az élet forgataga benniink kell hogy legyen, s akkor a
szerelmi kudarc és a haldlvagy ellenére is kozel keriiliink ahhoz, amit boldogsagnak
mondanak. A dal éneklése kdzben Truffaut a legpontosabban, ritmusra vagott félkozelikkel és
kozelikkel €1, de az egész film f6 eszkéze mégis a gyorsuld vizszintes kameramozgas, a



kocsizds. Ezt kombindlja az attinéses technikdval, amely pedig Onmagaban a
leghagyoményosabb eljaras, és €épp a nouvelle vague (eldtte persze a neorealizmus) szoritotta
ki a formanyelvi eszkoztarbol. De hogy egy-egy régi vagy Uj eljards dnmagaban mennyire
nem meghatarozo, mennyire csak az egész film szovete szamit, azt mi sem példazza inkabb,
mint hogy Truffaut még egy — leirva — hatborzongatéan giccses megoldastol sem tartoztatja
magat. Jim Catherine szerelmes levelét olvassa, kozben a kép felhds égre tlinik at, s az
égboltra még Catherine kozelije kopirozdodik rd, amint a levél szovegét mondja. (Bikacsy
Gergely: Bolond Pierrot moziba megy. A francia film oJtven éve. Budapest, Héttorony
Konyvkiado, 1992.)

, Truffaut minden regényszeriisége ellenére keriili a sz6 klasszikus értelmében vett epikat, 6
elbeszél, mesél ugyan, de hdseit kiviilrél s néha feliiletesen dbrazolja, a mese puszta jelenlétét
tobbre tartja, mint magat a cselekményben rejlé dramai magot.” (Nemesklirty Istvan)
»lruffaut filmnyelvét izlelgetve ahhoz hasonlé élvezetet érezhetiink, mint amilyet, mondjuk
Kosztolanyi nyelve jelentett Kazinczyéval szemben” — jellemezte talaléan Bird Yvette ennek
a hangnak a varazsat.

A rendezd igy vall réla (az Onvallomdsok a filmrél cimii kotetben. Budapest, Osiris, 1996):
»2Amikor felfedeztem a konyvet [...] valojaban a cimére figyeltem fel, és az ajanlasra, amely
szerint ez egy 77 éves ember elsé regénye. Ez nagyon kivancsiva tett. Szeretem a »megélt«
elbeszéléseket, az emlékiratokat, a visszaemlékezéseket, az életiiket elmeséloket. A konyvet
csodalatosnak talaltam: megkapott mind a helyzetek pikantériaja, mind a torténet egészének
tisztasaga. Azt gondoltam, nem lehet filmen visszaadni, amig csak késobb nem lattam Ulmer
Banditajat (The Naked Dawn). Ez egy olcsd western, de negyeddran keresztiil mutat egy not,
aki nem tud valasztani két egyforman rokonszenves férfi koziil, akarcsak a Jules és Jimben, és
ugyanannyi Udeséggel. [...] A Jules és Jimben bemutatott fiatal né valdjaban ugy akar élni,
mint a férfiak, de ez csak a jellemébdl fakad, és nem feminista magatartds vagy
kovetelésekkel valo fellépés. [...] Errdl a ndalakrél azt mondhatom, hogy sablonokbol és
ellensablonokbdl all 6ssze. Ezért, amikor mar tulsagosan Scarlett O’Harava valik, szemiiveget
vetetek fel vele, megprobalom emberibbé, valdszerlibbé tenni. Jot akartam tenni Jeanne
Moreaunak, a szinészndnek, gy lattam, meg kell akadalyoznom, hogy elbtivolévé valjon,
meg kell kimélnem mindenfajta dnmutogatastol. Rokonszenvessé akartam tenni, de arra
vigyaztam, hogy ne valjon az amerikai vigjatékokbol ismert »gyonyorii méregkeverdvé«.”

»A filmben van egy dal, a cime: Az élet forgataga, ez a dal jelzi a film hangulatat, és
keziinkbe adja a film kulcsat. Taldan mert egy Oregember irta, a Jules és Jim szdmomra
himnusz az élethez. Ezért hosszu idokozokat akartam érzékeltetni, amit a gyerekek sziiletése
jelez, de megszakit a haboru, a halal, amelyek teljesebb jelentést adnak egy egész ¢€letnek.
Talan nagyravagyas volt éreguras filmet késziteni, de a tavlat elblivolt, és igy egy bizonyos
tavolsagot tudtam tartani.”

»~Az egész filmet csaladias és szeretetteljes hangulat itatja at, és éppen ezt akartam:
»szeretetteli felforgatd filmet csindlni«, a kozonség megbotrankoztatasa nélkiil, sot
gyongédséggel véve koriil a kozonséget, hogy a filmvasznon elfogadjon olyan helyzeteket,
amelyeket az ¢életben elitélt volna.”

A film stilizaltsaganak legfontosabb vetiiletei:

a) A torténet hosszu 1dot dlel ol, de az alakok ennek ellenére egyfajta idotlenségben jelennek
meg (nem oregednek, csak a divat, a kor valtozik).

,»Az ¢€let forgataga” orokkévalo és iide jelenségként jelenik meg. (Ezt hangsulyozza a filmbeli
dal, amelyet Catherine énekel, és a film egész zenei ritmusa. S ezt sugalljdk a filmben a
kerékparozas oOnfeledt jelenetei is.) Egészében stilizalo hatasti az élet jatékként valo
bemutatésa.



b) Az id6 a milivészet idejeként jelenik meg. ,,El akartam keriilni a fizikai 6regedést, az 0sziild
hajat. Gruault talalt egy megoldast a mulo 1d6 jelzésére, amely nagyon tetszett nekem: Picasso
f6 miiveinek elhelyezését diszletként. Igy megvan a fokozatossig, végigjarjuk az
impresszionizmust, a kubista korszakot, a kolldzsokat.” — irja errél Truffaut.

b) A képek képszeriiségének kiemelése stilizalo hatast, a realitds élményével szemben azt
hangsulyozza, hogy ez ,egy film”, ,jaték” a képekkel, képekben vald6 meséléssel
(elkeretezéssel, kép a képben megoldassal, a kép néhany pillanatig tart6 megallitasaval,
aldokumentumszerti, archaizalo betétekkel).

Henri-Pierre Roché: Jules és Jim. Részletek a regénybol:

Az archaikus mosoly

Jules és Jim Gorogorszagba utazott. Honapokig késziiltek az utra a Nemzeti Konyvtarban.
Jules kivonatolta Jimnek a legfontosabb konyveket. Amikor Jim belefaradt az olvasasba,
elment Jules-hoz, aki koriilbastyazta magat a romba dolt templomok hatalmas térképeivel, s
az irdsos anyag alapjan helyreallitotta Oket. Jules elObanyaszta 6gordg tudomanyat, és
nekifogott az ujgorognek. A lehetd legkevesebb csomaggal indultak utnak. Egyforma vilagos
oltonyt csinaltattak. Marseille-ben szalltak hajora Napoly felé, mert meg akartak allni Dél-
Olaszorszagban. Jim a haj6 orrdban fekiidt, és nézte, hogyan szeli az orrtéke a kék vizet. Jules
ujraolvasta vaskos konyveit, és idonként beavatta Jimet a legfontosabb tudnivalokba. (...)
Jules egy honfitarsat varta, egy igéretes festot, akivel még az egyetemen baratkozott dssze. S
amint mondta: ,,Az ¢ felesége Gorogorszag.” Albert megérkezett. Még Jules-nél is jobban
tudott gordgiil. Magas, barna fia volt, nem szép, de jellegzetes. Megmutatta nekik vazlat- és
fényképgylijteményét. Az egyik fénykép egy istenndt abrazolt, amint egy hds éppen elrabolja.
Archaikus mosolya megragadta 6ket. A nemrég kiadsott szobor az egyik szigeten volt.
Elhataroztak, hogy egylitt megnézik. Harmasban mentek mindenhova, egy parkban 1évd
cukraszda teraszara jartak, ahova az athéni polgarok. Ogordg tipust arcokra vadasztak, de
nem talaltak. Egyiitt kalandoztdk végig a Peloponnészoszt. Albert szigoru tanitd volt, sokat
kovetelt. Vele valoban mindent lattak. Jim tisztelte, de féltékeny volt ra Jules miatt. Aki ezt
észre is vette, és reagalt is rd. Habzsolta Albert tudoményat, mosolygds szemellenzOsségét
azonban nem kedvelte. (...) Egy jaték gézhajon érkeztek a szigetre, rohantak a szobrukhoz, és
egy teljes orat toltottek vele. Minden vérakozasukat feliilmulta. Sokdig szétlanul jarkaltak
koriilotte. Mindenhat6, ifjonti, csoék- ¢és talan vérszomjas mosoly lebegte koriil.
Csak masnap hoztdk jra szoba. Lattak-e mar valaha ilyen mosolyt? Soha. Mit tennének, ha
egy szép napon latnanak? Le nem vennék réla a szemiiket. Albert folytatta az utjat. Jules és
Jim visszatért Parizsba, tele voltak a nagy felfedezéssel, ugy érezték, az ember mégiscsak az
istenek kozelébe juthat. (...)

Kdthe és Jules

Périzs. Jules jabb honfitarsndi érkezését jelezte Jimnek, ezuattal Berlinbdl. Jim nem nagyon
akart talalkozni veliik, nyugodtan szeretett volna dolgozni, de Jules meggydzte, hogy szerepel
a programban, ¢és akkor is sokat segithet, ha csupan kevés id6t szentel nekik.
Héarman voltak a holgyek, nyitott szemmel jartak, és a nyelviiket se nyelték le. ,,Semmi
szlikségiik nincs rank — gondolta Jim —, korukhoz képest nagyon is tapasztaltak.”
Szenvedélyesen festeni kezdtek, ¢és amellett latszolag egy hét alatt bekebelezték Parizst.
Egyikiik, a magas, fekete Sarah szigort, azsiai szépség volt. A masik gdmbolyded és eleven
bécsi szépség. A harmadik hirtelenszoke, napbarnitott bori german szépség. Feltlinést
keltettek, amikor harmasban beléptek egy tadnchelyiségbe. Kéthének, a harmadiknak olyan
volt a mosolya, mint a szigeti szobornak. Jim 6t nézte ki, Jules mindennap egyediil, a sajat
szamléjara talalkozott vele. Nem akarta, hogy Jim is talalkozzék a lannyal. Igy ment ez egy
honapig. Jules eljart Jimhez. De nem mondott semmit, Jim 0gy vélte, hogy ez kedvezd. Aztan
igy szolt Jules:- Szeretnénk megkérni, hogy toltse vellink a junius 14-ét, Kdthével meg velem



... de ... - Jim szemébe nézett, és tagoltan hozzatette: - de ezt aztdn nehogy ... érti, Jim? - Jo,
ezt nem, Jules - felelte Jim. (...) A ladny jO pajtasnak bizonyult, konnyed, jokedvii
visszavagasai gyors észjarasra vallottak. Jobban komédiazott, mint Odile, és kevésbé
bohockodott. Jim annyira Jules-héz tartozonak tekintette, hogy nem is probalta jobban
megismerni. Mihelyt Kéthe arca felengedett, kiiilt az ajkara az archaikus, artatlan és kegyetlen
mosoly: hozza tartozott, egész Iényét kifejezte. (...)

A masodik ugras a Szajnaba

“Miért ajandékozott meg mindennek ellenére az annyira koriilrajongott Kéthe minket,
kettonket a jelenlétével?... Mert tokéletesen figyeltiink ra, mint egy kiradlyndére, mert mi ketten
tudtuk leginkabb azza tenni 6t, amit gy emlegetnek: szeretett asszony." (...) Kéthe, Kéthe,
benne talalt a valdsagra, és beletdrt a bicskdja. Mihelyt Jules megérkezett, Kéthe iizleti
tanacsokat kért tole, de ez csak félig nyugtatta meg a férfit. Azutan ravette, hogy telefonaljon
Jimnek, hivja meg, aznap tegyenek harmasban egy autokiranduldst a nyitott kocsiban. Nem
akarta, hogy a két férfi négyszemkozt beszéljen. Jim belement. Mi lesz a miisor? Kéthe azzal
szorakozott, hogy tul nagy sebességre kapcsolt, és észrevétlen Ovatlansdgokat kovetett el.
Jules hatult lt, mint mindig. Fesziilt varakozas uralkodott, mint a toparti sétan, mielott
Harolddal talalkoztak. A Szajna-partra értek, a varos szélére. Kéthe azt mondta Jules-nek: -
Ha idejében vissza akarsz érni Parizsba, arra a barati vacsorara, itt vonatra szallhatsz, Jules. -
Es megéllt a keresztezédésben. Jules kiszallt, odalépett az ajtohoz. Kithe iinnepélyesen
megpuszilta. Azutan csillogd szemmel azt mondta neki: - Nagyon figyelj, Jules! Es inditott,
Jimmel egyiitt. Ahelyett, hogy jobbra fordult volna, a sz¢ép parti utra, egyenesen tovabbhajtott,
¢s a sziik, javitas alatt all6 hidra gordiilt. Jim meg akarta kérdezni: ,,Miért arra mégy?” De mar
mindegy volt. Jules figyelte 6ket. A hidpalya meg a keskeny jarda deszkabol késziilt, frissen
katranyoztak. Balra, kozépen harmincméternyi hianyzott a korlatbol, arrébb munkésok
dolgoztak. Kéthe balra tartott, az aut6 elsé kereke surolta a jarda szélét. Jimben felvillant a
gyanu. Kéthe szerencsésen visszakormanyozta a kocsit a jobb oldalra. Mindjart tal lesznek a
harminc méteren. Az asszony gyorsit, ¢les ivben balra fordul. A kocsi felugrik a jardara, az
egyik kerék, azutan a masik, repiil az tr felé. Késd, mar nem lehet visszarantani a kormanyt,
még ha Jim vezetne, akkor se... és hat Kéthe vezet. Minden mozdulat felesleges. Akkor meg
nem is kell mozdulni. Kéthe {igyesen csalta 1épre. Nincs kitt. Jim mindenfélétdl tartott, ettdl
nem. Es az asszony vele van! O! Akkor hat szereti? .. Hat még O az asszonyt!
Kéthe barati, csufondaros pillantast vetett rd, mintha még volna idejiik ... mintha Gjabb szép
utra indulndnak. A tekintete azt mondta: ,Latod, Jim .. most én nyertem.”
Az archaikus mosoly soha ilyen tiszta nem volt. Kithe tgy boritotta fel az autot, mint egy
talicskat.

Jules orditasa tlizharomszoget rajzolt harmojuk folé. Szaguldottak a masodpercek.
Csodas nyugalom allt be. A t4j megbillent. Jim vords balvanynak érezte Kiathét maga mellett,
ugy vonzotta, mint a magnes. Ragyogo szépsége rabul ejtette. Kithe két oldalan, az arnyékban
0sszegdmbolyddve nagy, vilagos szinli hald ... de lam csak! megmozdult ... Harold keze az.
A krematériumJules-nek baljés eléérzete tdmadt, amikor Kéthe azt mondta neki: ,,Nagyon
figyelj, Jules!” — és szorongas tort rd, amikor észrevette, hogy hianyos a korlat. Kéthe megint
kitalalt valamit. A kocsi elsd jobbra faroldsa még félénk kisérlet volt, a masodiknal azonban
mar felkialtott Jules, €és a kocsi valéban a viz felé zuhant. Ez Kédthe 6rdja volt, nem is 6rdja,
pillanata volt, hiszen az jobban illett hozza. Jules még mindig reménykedett benne, hogy Jim
kiugrik, hogy Kithe kiszabadul és kiuszik, mint az angolna ... jo kis hecc, hogy megijessze
6tl... A felborult autd kettejiikre borult, mint egy fedd, nagyot csobbanva belezuhant az aradé
Szajnaba.

A viz nem dobott fel semmit. Jules-nek tobbé nem kellett félnie — mert attol a naptdl fogva
félt, amelyen megismerte Kéthét; el0szor attdl, hogy az asszony megcsalja, azutan csak attol,
hogy meghal. Most meghalt. Viz szemfeddjiik alatt Kithe és Jim minden valdsziniiség szerint



nem Olelkezett Ossze, hiszen azért haltak meg, mert kibontakoztak egymadas karjabol.
Tetemiiket a bokrokon fennakadva talaltdk meg egy kis szigeten, amelyet elontétt az ar.
Jules kisérte ki ket a temetdbe. Mit szeretett benniik? A mindhalaligjukat, amelynek nevében
mindenen atgdzoltak, Jules-6n ¢és oOnmagukon? Jean-Bart-szerliségiiket? — amint Kéthe
mondta.

Miért nem lett nekik gyerekik az & nevén, pedig 6 igazan nem volt ellene?
Semmit sem hagytak maguk utdan. Neki, Jules-nek ott vannak a lanyai.
”Mi minden torténik a két Szajnaba ugras kozt? — gondolta Jules. — Az elsdvel figyelmeztette
Ot ... és meghdditotta Jimet. A masodiknal megbiintet benniinket, és lezar egy fejezetet.”
Maga el6tt latta az egészen fiatal Kéthét, aki még nem kostolt vért, a jatékos Kéathét, aki ugy
nyerte meg a futdéversenyt, hogy Kettd!-re indult. A nagylelkii, az ellenallhatatlan Kathét. A
szigoru, a legyOzhetetlen Kithét. Az Alexandra-Kithét, a SzE€lr6zsa-Kithét, Kithét, akit egy
kis iddre sikeriilt lefegyvereznie, mert olyan megado volt, Kéthét, aki egy szép napon mint
rabszolgat a diadalszekere elé fogta 6t. Kidthe fényes és tavoli dlelése a haboru alatt. Az elsd
szabadsag... Az 4alhds kudarca. Kapcsolatuk hidbavalosaga, amit Jim megérzett. Azért
kezdetben mégiscsak olyan boldogok voltak, mint a gyerekek, csak azutin a boldogsag
elszallt.

Jimnek meg neki husz éven at egyetlen 6sszekoccandsuk sem volt. Gyengéden elfogadtak
kiilonbozdségiiket.

Vajon a szerelemben eléfordul ilyen? Jules gondolatban keresett egy olyan part, amelyik ugy
elfogadta egymast, mint Jim meg 6. Jim elvette téle Lucie-t és Kithét. Nem. O adta Jimnek,
hogy el ne veszitse Oket, és mert olyan szépek voltak, hogy neki merte ajandékozni Oket.
Jim beldliik meritette a biztonsagat, 6k pedig szépen felemésztették Jimet, s kdzben Jules
figyelemmel kisérhette Oket. Kéthe és Jim fenséges magassdgba emelte egymas iranti
kultuszat, amely hétkoznapiva sziirkiilve tonkrement. Vajon a harcért szerették a harcot?
Nem. De Jules-t driiletbe kergették vele. Megkonnyebbiilést érzett. (...)

Kérdések és feladatok:

e Hogyan vélekedik arrdl, amit a filmben latott? Mi a sajat véleménye a baratsagrol és a

szerelemrol?

Jellemezze a szereploket!

Hogyan tudna példéazni az j hullamos filmek jellegzetességeit ezzel a filmel?

Véleménye szerint fontos-e az, hogy egyik szerepld német, a masik francia? Miért?

Mi a miivészetek (festészet, szobraszat, zene) szerepe a filmben?

[rja le pontosan, melyiket tartotta a film leghatisosabb képének vagy jelenetének!

Indokolja meg a valasztasat!

e Olvassa el a regénybdl a fenti részleteket és hasonlitsa dssze a film jeleneteivel! Hogyan
adaptélta a film az irodalmi szoveget? Mi az, amit a film sajatos eszkozei tudnak csak
kozvetiteni?

o Goethe Vonzasok és valasztasok cimli regénye hasonlé emberi kapcsolatokat abrazol.
Ha olvasta a regényt, hasonlitsa 6ssze vele a filmet!

e Milyen francia filmeket latott ezen kiviil? Hasonlitsa 0ssze azok vilagképét a Jules és
Jimmel!

e Miben latja a kiilonbséget egy mai fiatalokrol szolo film és Truffaut 0y hullamos
alkotasa kozott? Ha tudja, hasonlitsa 0ssze a filmet egy olyan filmmel, amelyben
hasonloképp a baratsag és a szerelem kérdései 6sszeszovodve vetddnek fol!



